
LIBUŠE DLABOLA PRAŽÁKOVÁ TOBĚ



Libuše Dlabola Pražáková 2023 3

Lilith nebo Madona 

1  Známá jako Lady Lindy (dle 
určité podobnosti s letcem Charlesem 
Lindberghem), byla americká 
letkyně, která v roce 1928 jako první 
žena přeletěla Atlantský oceán. 
Narodila se v roce 1897 a v roce 
1937 zmizela nad Tichým oceánem.

2  Nejranější předmět se 
zpodobením ženy — Věstonická 
Venuše 29/25 tisíc let př. n. l.

3  Více třeba OSTROVSKÁ Sylvia, 
POLIŠENSKÝ Josef. Velké a malé 
ženy v dějinách lidstva. Praha 2012; 
jako úvod do světa výjimečných 
žen CAVALLO Franchesca, FAVILLI 
Elena: Příběhy na dobrou noc pro 
malé rebelky, 100 výjimečných 
žen I. a II. Praha 2018.

„Ženy, stejně jako muži, 
by se měly pokoušet o nemožné. 
A pokud neuspějí, jejich neúspěch 
by měl být výzvou pro ostatní.“ 

— Amelia Earhart1

Žena, jako ústřední téma nebo námět, se ve výtvarném umění 
objevuje od nejstarších dob až po současnost.2 Co se mění, 
je obsah tohoto znázornění, stejně jako symbolika a princip, 
který žena v obraze zastává. Nerovnováha mezi společenským 
postavením žen a jejich oblibou v umění je jedním ze zajímavých 
a navýsost aktuálních témat a rovněž jedním z klíčových motivů 
pro vznik malířského cyklu „Tobě“ malířky Libuše Dlabola 
Pražákové. Tato nevyrovnanost má počátky v době, kdy se 
matriarchát změnil v patriarchální řád, který se podvědomě 
drží dodnes. Matriarchát pravěkých a starověkých kultur 
adoroval ženu pro její schopnost darovat život, respektive pro 
její krásu a smyslnost a takto také byla žena zachycována 
v uměleckých dílech. Stála na piedestalu, pravěká zachovatelka 
rodu, ochránkyně ohně, starověká bohyně nebo kněžka. 
Středověk byl zcela v rukou mužů a především církve. Ta byla 
příčinou toho, že se úloha ženy proměnila a žena, jako nositelka 
ženských sexuálních znaků, individuality a vlastního názoru, 
se stala nežádoucí součástí jak umění, tak i celé společnosti. 
Důležitý zlom nastal v novověku, v době renesance, jednak 
proměnou společenského diskurzu, návratem k antické filozofii 
a mytologii, postupným pádem některých církevních dogmat, 
ale i zásluhou osobních individuálních intervencí — například 
aktivity Lucrezie Borgia3. Ojedinělé odvážné ženy renesance 
stály na startu emancipačních snah, které v plné síle propukly 
až na přelomu 19. a 20. století, v tzv. třech vlnách feministického 
hnutí. Jejich cílem bylo definovat, zkoumat a dosáhnout politické, 
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ekonomické a sociální rovnosti mezi pohlavími4. Paralelně ke 
společenským změnám se téma ženy transformovalo i v umění. 

Vedle proměny společenského řádu je základním determinantem 
pojetí ženy ve výtvarném umění křesťanská víra. Naše společnost 
bez ohledu na to, jestli jsme věřící, či nikoli, vyrůstá z křesťanské 
tradice a jejího základního kanonického textu — Bible. Vše, co nás 
jako evropskou křesťanskou společnost obklopuje, co utváří naše 
názory, postoje či předsudky, hodnotovou a duchovní složku každého 
z nás, je determinováno principy této tradice. Zobrazování muže 
a ženy v Bibli je genderově stereotypní. Žena zde má většinově pasivní 
roli, je podřízena muži, často je chápána jako méněcenná, slabší 
jak po stránce fyzické, tak intelektuální. Přesto i zde můžeme nalézt 
nejednoznačnost a nejednotu v pojetí, kým žena je, má být nebo jakou 
bude hrát úlohu. Už zde jsou položeny základy tajemství, které je snad 
nejtrvalejší hodnotou a jakousi konstantou v tematice ženy, jejího 
zobrazování, adorování, prezentace i poznávání skrze výtvarné umění. 

Evropská historie umění se v tematice zobrazení ženy rozbíhá 
po dvou hlavních liniích a počátek těchto linek se rodí právě v Bibli, 
v mýtu o stvoření ženy. Dvěma verzemi mýtu vzniká struktura základní 
dichotomie pojetí ženy jako tématu obrazu — Lilith a Madona, žena-
démon, femme fatale a adorováníhodná, pokorná Panna Marie. Lilith 
je žena, která byla stvořena Bohem společně s mužem v jednom 
okamžiku. Jako pár si byli absolutně rovni. Známější příběh hovoří 
o stvoření Evy z Adamova žebra, čímž je podtržena Evina podřízená role. 
Přestože je druhá varianta mýtu mnohem známější a ve společnosti 
pevněji zakódována, existenci té prvé můžeme vysledovat a potvrdit 
i v dalších textech starověkých kultur (hovoří o ní jak prorok Izajáš 34:14, 
tak sumerská mytologie, semitsko-židovské mýty)5. „Stvořena z prachu 
země, stejně jako Adam. Není řeč o Evě, ale o té druhé. Divoká a nezávislá 
žena, která se odmítla podrobit vůli muže, stejně tak jako vůli Boží!“6 Lilith 
představuje svéhlavou, sebevědomou ženu. Stává se předobrazem 
pro ženu-démona, bytost, která je krásná, neodolatelná, přitažlivá 
a smyslná, ženu, která dokáže ovládnout muže. Jako takto potenciálně 
nebezpečná pro „zavedené pořádky“ je následně ztotožňována 
s hadem v ráji — zobrazována jako žena s hadím tělem, později se zrodí 
jako femme fatale a stane se oblíbeným námětem v umění renesance, 
neoklasicismu, symbolismu (především u Preraffaelitů) a také 

v secesi. Druhým prototypem ženy, v přímém protikladu ke smyslné 
démonické Lilith, se stává Panna Marie. V křesťanství Bohorodička, 
uznávána ale též v islámu, zmíněna v Koránu jako panenská matka 
Ježíše Krista7. Symbol panenské čistoty, prostoty, víry, bezpodmínečné 
lásky, ztělesnění ideje oddanosti, pokory a věrnosti, předmět zvláštní 
úcty, ochranitelka všech věřících i královna nebes. Klíčovou roli 
v umění sehrála především v době raně křesťanské, v gotice i baroku. 

Žena byla a je vnímána jako princip, jako symbol. Tato symbolika 
se postupně vyvíjela, měnila a proměňovala, stejně jako užívání 
atributů, které definovaly ji samotnou nebo její společenskou úlohu 
a postavení. Vedle proměnlivosti obsahové bylo zobrazení ženy 
podmíněno dobovými obecně platnými konvencemi a samozřejmě 
od novověku rovněž i umělcovými osobními preferencemi. V raně 
křesťanských mozaikách je strnulá a přísná, v gotice subtilní, křehká 
a éterická, v renesanci neodolatelně ideálně krásná, s mandlovýma 
očima a dlouhými plavými vlasy, v baroku kyprá, dynamická, 
prostovlasá. Pravěké umění ženu obdivovalo za její schopnost 
darovat život, později se z ní stala matka a ochranitelka, až nakonec 
přes symbol erotiky a elegance dostala feministický podtext. 

O tom, jaké jsou dnešní ženy, inspirativní, silné, nezávislé, ale 
i milující a obětavé, všechny bez rozdílu obdivuhodné, podává zprávu 
malířský cyklus Libuše Dlabola Pražákové. Žijeme v době, kdy ženy 
zastávají mnohé profese, vyrovnávají se v nich mužům, ale zároveň 
mají stále svoji specifickou nezaměnitelnou úlohu — zrození nového 
života, mateřství, vytváření domova. Jejich životy jsou často určovány 
stereotypem každodennosti, rytmem opakujících se činností, který 
zajišťuje běh rodinného mikrokosmu. Dokáží si však vytvořit prostor 
pro mimořádné výkony, minuty soustředěné činnosti, při které vznikají 
malířská plátna, sochy, knihy nebo přednášky. Dvacáté století je plné 
žen, které dokázaly zvládnout obě tyto polohy bytí a svými životy 
proměnily společnost. Přesto nemají svůj pomník na náměstích 
a často ani pamětní desku na rodných domech. Libuše Dlabola 
Pražáková se pokouší narovnat také tuto historickou nerovnováhu. 
Maluje svá velkoformátová plátna jako poctu ženám. Ženám, 
které v dnešním světě zaměřeném na výkon a výsledky, často jako 
by hledaly svoji roli, svoji úlohu, svoje místo v tomto světě. Bojují 
o uznání, pochopení, ocenění ve firmách, společnosti, ale někdy i ve 

4  Více třeba SORENSEN Anne 
Scott; KROLOKKE Charlotte. 
Gender Communication Theories 
and Analyses: From Silence to 
Performance. New York 2005. 
Kapitola Three Waves of Feminism: 
From Suffragettes to Grils, s. 24.

5 Mimo tyto texty je mýtus 
o Lilith zkoumán též psychiatrií 
a psychoanalýzou. Carl Gustav Jung 
nebo Sigmund Freud poukazovali 
na to, že Lilith je succubou, a tedy 
jedním z významných archetypů. 
Přiřazovali jí také významnou 
úlohu ve výkladu snů.

6 Alfabet Ješuy, syna Eleazara, 
syna Sírachova (Alphabetum 
Siracidis, Othijoth ben Sira). 
Alfabet je anonymní středověký 
text (agadický midraš z 8.—11. stol.) 
připisovaný Ješuovi ben Sirovi.

7 Zmíněna na dvou místech 
(3,35—47 a 19,16—34).
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vlastní rodině. Cyklus maleb nazvaný „Tobě“ má být oslavou každé 
ženy bez výjimky, neboť vidí každou ženu jako svým způsobem 
významnou a zajímavou, skutky, myšlenkami, vnitřním světem nebo 
prostým bytím. Alespoň tak je chápe a prezentuje sama malířka. 

Libuše Dlabola Pražáková, vystudovaná sochařka, která propadla 
malbě. Ač to může znít jakkoli vágně, svými malířskými plátny 
dokumentuje svět kolem sebe, dotýká se ho, definuje, proniká k jeho 
podstatě nebo konzervuje aktuální stav věcí, myšlenek, snů. Libuše 
vystudovala kromě sochařství (VOŠ umění Zlín) rovněž malbu 
u Františka Kowolowského na Fakultě umění Ostravské univerzity. 
Životaběh svými nepředvídatelnými událostmi definoval její místo 
v malířském ateliéru a malířka opakujícím se, každodenním bytím 
zde a tvorbou prohloubila své malířské gesto, její rukopis vyzrál, 
nabyl jistoty, grácie, ale zároveň získal i svobodu pro experiment. Její 
tvorba je charakteristická svou mnohovrstevnatostí, prolínajícími 
se světy různých rovin a pohledů. Dalším příznačným rysem díla 
Libuše Dlabola Pražákové je vedle poctivé malířské práce prolínání 
vysoké míry osobní emocionální angažovanosti a zároveň určité 
dávky racionality. Udržování této křehké rovnováhy vnáší do jejích 
děl vibrující napětí, zároveň se jí tím daří vyhnout sentimentalitě, 
ke které by mohla její malba tíhnout. Témata, kterými se zabývá, 
zrcadlí její vlastní svět, proměňují se podle aktuální životní situace, 
odrážejí její vnitřní emocionální rozpoložení. Přemýšlí a tvoří v cyklech, 
zpracovává témata, která jsou pro ni aktuálně individuálně důležitá, 
zásadní. Osobní zaujatostí ale nezůstává spoutána a její osobitý, 
subjektivní pohled přináší rovněž objektivní polohu, je aplikovatelný 
i na celospolečenská nebo univerzální témata světa a bytí.

V malířském celku „Tobě“ vybrala své osobní portfolio žen, jejichž 
příběh, život, životní zkušenost ji oslovily nebo ovlivnily. Jsou to ženy, 
které vynikly ve svém oboru, ale zároveň dokázaly svoji energii věnovat 
i další oblasti, kterou považovaly za důležitou. Mezi portrétovanými 
jsou např. Růžena Vacková, Toyen, Ema Destinnová, Inka Bernášková, 
Milada Horáková, Hana Wichterlová, Olga Havlová nebo Eliška 
Junková. Zároveň jsou v cyklu i ženy, které nejsou celospolečensky 
významné nebo známé, buď proto, že na ně společnost zapomíná 
(Marie Pětrošová, Marie Husáková), nebo proto, že skutečně 
nepatří do encyklopedických výčtů. Důvod, proč jsou v cyklu 

zařazeny, je veskrze osobní. Tyto ženy jsou pro autorku nositelkami 
zásadních vzpomínek, klíčových životních setkání nebo pomohly 
k nastavení jejího životního směřování — babička, přítelkyně atd.

Tím, že malířka stírá rozdíl mezi jakousi obecně platnou nebo 
encyklopedicky definovanou slávou a anonymitou, obyčejností, 
všedností, přináší svými malbami zprávu o ženě jako takové, nikoli 
o její roli nebo profesi. Vyzdvihuje mimořádnost každé, křehkost 
a krásu, kterou dokáže žena ovlivnit své okolí, citlivost k různým 
tématům, ale zároveň i sílu a pevnost, věrnost a neokázalou 
odhodlanost. Ukazuje a definuje pozici a důležitost ženy v tomto 
světě. Bez okázalého sentimentu, bez patosu staví „své“ ženy 
na pomyslný piedestal a nechává diváka, aby sám objevil jejich 
výlučnost. Z každé ze zobrazovaných žen si udělala svou přítelkyni, 
nazývá je křestními jmény — nejsou to mramorové chladné 
pomníky, ale živoucí portréty duší. Libuše svými plátny žádá 
rovnost, rovnost mezi muži a ženami i rovnost mezi ženami, ale 
rovnost neznamená stejnost — rovnost a zároveň různost je to, 
co má cyklus velkoformátových maleb také připomenout.

Malby vznikaly v období let 2018—2021 na formátu 170 × 140 cm 
nikoli přesným realistickým přepisem tváře, ale jako celková 
charakteristika, jakási esence mimořádnosti zobrazované. V plátnech 
je zároveň náznakem definována i oblast působení jednotlivých 
portrétovaných nebo nějaký charakteristický rys, díky kterému je 
může divák identifikovat s konkrétní postavou. Tyto novodobé atributy 
nemají přesný ikonografický ráz, jsou proměnlivé jako samotný 
způsob malířského popisu jednotlivých individualit. Jednou malířka 
vkládá do obrazu další materiály — fotografie, háčkovanou dečku, 
jindy si vypomáhá lettristickými vsuvkami klíčových textů, slov, které 
zobrazovanou definovaly. Někdy jejich životní příběh zaznamenává 
symbolickou zkratkou, přelepenými ústy, lampičkou používanou 
u výslechů StB nebo všudypřítomnou cigaretou v prstech. 

Malířský rukopis Libuše Dlabola Pražákové souzní 
s mnohavrstevnatým tématem, kterým se zabývá. Malby jsou 
vytvářeny v rozmanitých vrstvách, vznikají v průběhu času 
a v několika rovinách, jako by ženy vyprávěly své příběhy a pozorný 
divák mohl postupně odkrývat jednotlivá zákoutí jejich duše, jejich 
životního příběhu, jejich životní role. Některé tváře se skoro ztrácejí 
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v dynamickém malířském gestu, zůstávají jen základní rysy, oči 
nebo rty, jiné jsou pojednány drobnopisnou hladkou přesvědčivou 
malbou, do dalších maleb autorka vkládá druhotné materiály, čímž 
dotváří kaleidoskop světa zobrazované. Také barevnost je určována 
osobní interpretací příběhu, nikoli reálným světem. Barva může 
být dalším nositelem vnitřních psychologických charakteristik, 
může být také vodítkem pro diváka, jak životní příběhy číst. 

Jako jakýsi pandán příběhových, portrétních maleb cyklu „Tobě“ 
můžeme vnímat květinová zátiší. Květiny nejsou jen dekorativním 
doplňkem zmíněného, ale samostatnou autentickou nestrojenou 
malířskou výpovědí. I pro obrazy květin využívá autorka živý 
malířský jazyk a obrazová plocha je jí prostorem pro vyjádření 
o svém niterném světě, prožívání, příbězích, které ji obklopují, 
definují její životní prostor. Z těchto maleb, které navazují na jeden 
z nejstarších námětů v historii malířství vůbec (znám již z dob 
antiky), čiší energická bezprostřednost a zaujetí, prolíná se zde 
křehkost i razance, energie i uhlazenost, ale hlavně čirá radost 
z procesu tvorby. Svou proměnlivostí a nesmírnou bohatostí tak dále 
rozvíjejí tematiku žen a ženského světa 20. i aktuálního století. 

Lilith, or Madonna 

8  Amelia Earhart, who was known 
by the pseudonym Lady Lindy 
(based on her partial resemblance 
to Charles Lindbergh), was an 
American aviator who was the 
first woman to cross the Atlantic 
in 1928. She was born in 1897 and 
disappeared above the Pacific in 1937.

9  The earliest artefact depicting 
a woman — The Venus of Věstonice, 
29,000—25,000 years B. C.

10  For further information see 
for example OSTROVSKÁ Sylvia, 
POLIŠENSKÝ Josef. Velké a malé 
ženy v dějinách lidstva. Praha 
2012; or as an introduction to the 
world of exceptional women see 
CAVALLO Franchesca, FAVILLI 
Elena. Good Night Stories for Rebel 
Girls: 100 Tales of Extraordinary 
Women I and II, Elena Favilli; 
First Edition (January 1, 2016)

“Women must try to do  
things as men have tried.  
When they fail, their failure  
must be but a challenge to others.” 

— Amelia Earhart8

The woman has been the main topic or subject in fine art for ages.9 
The contents of her portrayal — and the symbolism and principle 
of women in pictures — is what has changed numerous times. 
The imbalance between social status of women and popularity 
of their portrayal in art is one of the most interesting and utterly 
topical themes, and also one of the key incentives that motivated 
Libuše Dlabola Pražáková to give life to her Tobě (To Thee) cycle 
of paintings. This imbalance has roots in time when matriarchy 
changed into patriarchal order that has remained in collective 
subconscious mind until these days. Matriarchy of the prehistoric 
and medieval cultures adored the woman for her ability to give life 
and also for her beauty and sensuality. And this was how the woman 
used to be depicted in works of art. She was placed on a pedestal, 
being the ancient preserver of the family, the protector of fire, 
a prehistoric goddess or a priestess. Middle Ages, however, were 
entirely dominated by men, and by the church. It was the church that 
changed the role of the woman; due to her female sexual features, 
individuality and her own individual point of view, she became an 
undesirable part of both art and the society as a whole. Renaissance 
brought an important turning point in several aspects. The social 
discourse changed, society as a whole returned to the Ancient 
philosophy and mythology, and certain religious dogmas gradually 
became obsolete. The change came about also owing to individual 
personal intercessions, like activities of Lucrezia Borgia.10 Singular 
brave women of the Renaissance gave rise to gradual attempts 
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for emancipation that broke out in full force only at the turn of the 
19th and 20th centuries in the so-called three waves of feminism. 
Their purpose was to define, explore and achieve political, economic 
and social equality between both genders11. And alongside with 
social changes, the topic of women transformed in art, too. 

Besides the change of social order, Christianity is the basic 
determinant in interpretation of the woman in art. Regardless of 
whether we are religious or not, our society is based on Christian 
tradition and its fundamental canonic text: the Bible. Everything 
that we — as European Christian society — are surrounded by, that 
forms our views, attitudes or preconceptions, set of values and 
spirituality of each of us, is determined by principles of this tradition. 
The way men and women are portrayed in the Bible is stereotypical 
from the gender point of view. The woman in it has mostly a passive 
role, is subjected to the man, is often viewed as inferior and weaker 
both physically and intellectually. Despite this, ambiguousness 
and disagreement in understanding of what woman is, should be, 
and what role will she play, can be found here. It is here that the 
cornerstone of the secret was laid that is perhaps the most enduring 
value and a kind of constant in the topic of woman, her portrayal, 
adoration, presentation and exploration by the means of fine art. 

As far as the subject of portrayal of the woman, the history of art in 
Europe divides into two lines, and the origin of them is in Bible — in the 
myth of creation of woman. The two versions of the myth result in the 
structure of the basic dichotomy of interpreting the woman as pictorial 
theme — Lilith and Madonna, the woman-demon, femme fatale on the 
one hand, and the adoration-worthy and humble Virgin Mary on the 
other. Lilith is a woman that was created by God together with the man, 
in one single moment. They were absolutely equal as a couple. The 
story where God created Eve from Adam’s rib is more well-known, and 
it emphasises Eve’s subordinate role. In spite of the fact that this second 
version of the myth is much more commonly known and codified 
more strongly in the society, the existence of the first one can be traced 
to and confirmed in other texts from ancient cultures (Isaiah 34:14, for 
example, or Sumerian mythology or Semite-Jewish myths)12. “Formed 
from the dust of the ground, just like Adam. No, Eve is not spoken about, 
but the other on. A wild and independent woman who refused to submit 

to man’s will just as she did to the will of God!”13 Lilith is an obstinate, 
self-confident woman. She becomes a prototype of a woman-demon, 
a being that is beautiful, alluring, attractive and sensual, a woman 
that can subjugate men. In all of this, she is potentially dangerous 
for the entrenched order, and so she is subsequently identified with 
a snake in the paradise, portrayed as a woman with a snake’s body. 
Later, she is born as the femme fatale and becomes a popular subject 
in the art of the Renaissance period, Neo-Classicism, Symbolism 
(especially with the Pre-Raphaelites) and also in the Art Deco period. 
Virgin Mary, who is a direct opposite of the sensual and demonic Lilith, 
became the other prototype of woman. The Christian Godmother is 
respected in Islam, too — she is mentioned in the Koran as the virgin 
mother of Jesus Christ14. She is the symbol of virginal purity, austerity, 
faith, unconditional love, the embodiment of devotion, humility and 
faithfulness, an object of special reverence, the protector of all believers 
and the queen of heavens. In art, she played the key role particularly 
in the early Christian times, in the Gothic and Baroque periods. 

The woman has been seen as a principle, a symbol. This symbolism 
gradually evolved, changed and transformed just as the use of 
attributes that defined both herself and her role and position in society. 
Portrayal of women was not only varied as far as contents is concerned, 
but also conditioned by conventions that were passed current in these 
days, and by artist’s preferences since the modern times. In early 
Christian mosaics, the woman is stiff and stern; she is delicate, fragile 
and ethereal in the Gothic period; she radiates irresistible ideal beauty 
with her almond eyes and long flaxen hair in the Renaissance; and she 
is plump, dynamic and bareheaded in the Baroque period. The art of 
the Prehistoric era looked up to women for their capacity to give live; 
later, they became mothers and protectors, then a symbol of eroticism 
and elegance, and eventually, they were given the feminist vertones. 

The cycle of paints by Libuše Dlabola Pražáková gives a testimony 
of what are women of today like: inspiring, strong, independent, loving 
and selfless, and admiring — all of them, without any exception. We live 
in times when women work in many fields and professions, and they 
equal men, yet still they have their specific unmistakable task — giving 
birth to a new life, beign mothers and homemakers. Oftentimes, their 
lives are defined by the stereotype of everyday, the rhythm of repetitive 

11 For further information see 
for example SORENSEN Anne 
Scott; KROLOKKE Charlotte. 
Gender Communication Theories 
and Analyses: From Silence to 
Performance. New York 2005. 
Chapter Three Waves of Feminism: 
From Suffragettes to Girls, p. 24.

12  Besides these texts, the myth 
about Lilith is also examined by 
psychiatry and psychoanalysis. Carl 
Gustav Jung or Sigmund Freud 
pointed out that Lilith is a succubus, 
i.e. one of very important archetypes. 
They attached great importance to 
her in their interpretation of dreams.

13  The Alphabet of Yeshua, the son 
of Eleazar, who was the son of Sírach 
(Alphabetum Siracidis, Othijoth ben 
Sira). The Alphabet is an anonymous 
medieval text (Aggadah Midrash from 
8th—11th century) that is deemed to 
have been written by Yeshua ben Sir.

14  She is mentioned twice 
(3,35—47 a 19,16—34).
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activities that make the family microcosmos function. They can, 
however, create in it a space for exceptional performance, steal 
for themselves minutes of concentrated and focused activities in 
which paintings, sculptures, books or lectures are created. 20th 
century gave birth to many women who were able to master both 
of these poles of being, and changed society by the way they lived 
their lives. Despite that, no memorials on squares remind us of 
them, no plaques pay homage to them on walls of houses where 
they were born. Libuše Dlabola Pražáková attempted to fix this 
historical imbalance. She painted her large-format canvases as 
a homage to women. In today’s world that is so much focused 
on performance and results, women often seem only to look for 
their role, their predestination and their place in this world. They 
struggle for respect, understanding, appraisal in companies, 
society, and sometimes in their own families. Pražáková’s cycle 
of paintings named Tobě (To Thee) is intended as a celebration of 
every single woman, without any exceptions, as it perceives every 
woman as important and interesting in her own peculiar way. At 
least this is how the author herself sees and presents them. 

Libuše Dlabola Pražáková is a sculptor by profession who fell in 
love with painting. Though it may sound vague, she documents 
the world around her in her canvasses, touching it, defining it, 
getting to its very essence or preserving the actual state of things, 
ideas and dreams. She studied sculpting (at VOŠ umění Zlín) 
and painting at František Kowolowský at Faculty of Fine Arts and 
Music of University of Ostrava. With its unforeseeable twists of 
events, the story of her life defined her place in the studio, and 
the painter made her painting style more solid and deeper with 
her daily presence there and repetition, more mature. It grew self-
confident, graceful, and free to experiment, too. Her production 
is characteristic with is multi-layered character, with intersecting 
worlds of various planes and perspectives. In addition to thorough 
and skilled craftsmanship, diffusion of a high degree of personal 
emotional engagement and a certain amount of rationality are 
typical features of Dlabola Pražáková’s work. Maintaining this 
fragile balance imbues her works with vibrating tension, and by 
doing this, she manages to avoid sentimentality that her works 

might tend towards. The themes that she occupies herself with 
mirror her own world, changing according to her current situation 
in life, reflecting her emotional states. She thinks and creates in 
cycles and focuses on topics that are important and fundamental 
for her at the time being. She does not remain tied down with 
her personal partiality; her peculiar subjective view also comes 
with an unbiased attitude, and can be applied to universal 
topics of world and being that are valid in the whole society.

Tobě (To Thee) cycle of paintings is her own personal portfolio 
of women whose life, story or experience of live appealed to her 
or influenced her. Portrayed are women who excelled in their 
line of work, but also managed to put their energy into other 
areas that they deemed important. Among women depicted, 
spectators will find e.g. Růžena Vacková, Toyen, Ema Destinnová, 
Inka Bernášková, Milada Horáková, Hana Wichterlová, Olga 
Havlová or Eliška Junková. Simultaneously, the collection also 
includes women that are not well-known or important for 
society as a whole either due to the fact that they have been 
forgotten (such as Marie Pětrošová or Marie Husáková), or 
because they really do not fit into encyclopaedic listings. The 
reason why they are included in the cycle is purely personal; 
for the author, these women are related to her substantial 
memories, such as a female friend, grandmother etc.

By blurring the difference between generally accepted fame 
(or fame defined by encyclopaedias) and anonymity, ordinariness 
and commonness, the author gives account in her paintings 
of the woman as such, not about her role or profession. She 
emphasizes uniqueness of every woman, her fragility and 
beauty with which she can influence everyone around her, her 
sensitivity to various topics, and also strength and persistence, 
faithfulness and unpretentious resolution. She shows and defines 
the position and importance of women in contemporary world. 
Without any ostentatious sentiment, free of any pathos, she 
places “her” women on a notional pedestal, and invites viewers 
to discover themselves their uniqueness. She made each of the 
woman depicted a friend for herself, using their forenames — 
they are not cold marble memorials but living portraits of human 
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souls. In her canvasses, Libuše requests equality, both between 
men and women and among women; yet still, equality does not 
mean sameness — equality and difference at the same time are 
what this cycle of large-scale painting intends to remind us of.

The paintings in the format of 170 × 140 cm were created from 
2018 to 2021, and they are not an exact and realistic portrayal 
of a face, but general characteristics, a kind of essence of the 
portrayed woman’s uniqueness. The paintings also provide 
clues regarding professions and activities of individual women 
portrayed, or a typical feature that can help the viewers identify 
themselves with the particular person. These modern attributes 
lack exact iconographic characteristics; they are changeable 
and fluid just like the actual painting method itself used to 
describe individual persons. Sometimes, the painter uses other 
materials in her painting — photographs, crochet covers etc., 
in other cases she works with Lettristic inserts of key texts or 
words that would define the portrayed woman. In other times, 
she records their lives with a symbolic snapshot, mouth sealed 
up with a tape, a table lamp that the secret police used during 
interrogation, or omnipresent cigarette between two fingers. 

The style that Libuše Dlabola Pražáková adopted here is in unison 
with the multi-layered topic that she deals with. Paintings are 
created in various layers, are created in the course of times and 
in several planes, as if the women portrayed told their stories and 
observant viewers could gradually discover individual corners of 
their souls, stories of their lives, and their roles in life. Some faces 
are nearly lost in a dynamic painting gesture; sometimes only 
basic features, eyes or lips remain. Other canvasses present a very 
detailed, smooth and convincing painting, and in other cases, 
the author works with different materials in the painting, thus 
finishing off the kaleidoscope of the portrayed woman’s world. The 
colour of each painting is based on the personal interpretation 
of the story, not on the reality. Therefore, colour may be a vehicle 
of inner psychological characteristic, or it may be a clue for 
the viewer about how to read the particular life stories. 

The floral still lifes can be seen as a kind of counterpart to the 
storytelling portraits of the Tobě cycle of painting. Flowers are 

not only a decorative accessory to the aforementioned, but 
a independent, authentic and unmannered testimony in a painting. 
The author uses lively stylistic language in her floral paintings, 
too, and the canvass is a space where she can externalize her 
inner world, feelings, stories that happen around her and define 
her living space. These paintings that follow up on one of the 
oldest themes in the history of fine arts (known from the Antics) 
ooze with energetic immediateness and passion. Fragility and 
forcefulness, energy and smoothness, and mainly pure pleasure 
from the creation process merge in them. They develop the 
subject of women and women’s world of the 20th and the 
current century with their variability and immense richness. 
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MgA. Libuše 
Dlabola  
Pražáková

— narozena 1984 v Jilemnici
— malířka a matka dvou 

krásných synů
— žije a maluje ve svém ateliéru 

v Semilech, rozvíjí vlastní 
malířské projekty, pravidelně se 
účastní malířských přehlídek 
v místních galeriích, aktivně 
se zapojuje do kulturního dění 
(kurátorská činnost), přijímá 
nové výzvy (plenér v Žitavě)

Studium 
— 2008—2014
 Malba II (František Kowolowski), 

Ostravská univerzita 
v Ostravě, Fakulta umění 

— 2012—2013
 Erasmus stáž, Malba 

a grafika na Hochschule  für 
Bildende Künste, Drážďany 

— 2004—2007
 Sochařská tvorba, 

VOŠ umění, Zlín 

Výběr z výstav 
— 2023
 Tobě, Oblastní  

galerie Liberec 

 Moje místo ve tvém světě, 
Krajská galerie Zlín

 
 Severní prostor. Prostor pro 

dialog, Dlabola Pražáková, 
Hušková, Měřička, Novák, 
Plesl, Švecová, Véla, Nisa 
Factory, Jablonec nad Nisou

— 2022
 Tobě, Libuše Pražáková, 

Lucie Švitorková, Muzeum 
a Pojizerská galerie v Semilech

— 2021
 Na konci vše dobře dopadne. 

A pokud to dobře nedopadlo, 
tak to potom znamená, že 
to ještě není konec, Galerie 
Jáma 10, Ostrava

 Podle tebe, Jatka 78, Praha
 Moments Of Maternity, 

Annenkapelle Gorlitz, Německo

 Tobě, Galerie Morzin, Vrchlabí

— 2020
 Grenzraum knüpft 

Verbindungen, Evropský 
parlament, Brusel, Belgie

— 2019
 Zapomenuté pláně, Galerie 

Detesk, Železný brod 

— 2018
 100 let naší republiky, Svatopluk 

Klimeš, Libuše Pražáková, 
Markéta Myšková, Galerie 
Pošta, Dubá 

 Příběh koně, Svatopluk Klimeš, 
Libuše Pražáková, Galerie 
Josefa Jíry, Malá Skála 

 Podle Tebe, Photogether 
gallery Zlín

— 2017 
 Bumerang 7, Lubljana, 

Slovinsko 

— 2016
 Libuše Pražáková, Galerie 

Prostor 228, Liberec

— 2015
 Nevíme a nemáme, Muzeum 

a Pojizerská galerie v Semilech 

 Za les, Kamenářský 
dům v Turnově

— 2014
 Už vám to vezu, 

Kavárna 3 + 1, Praha 1

  

— was born in Jilemnice in 1984
— a painter and a mother of 

two handsome sons
— lives and paints in her studio 

in Semily, develops her own 
painting projects, regularly 
exhibits her works in local 
galleries, actively participates 
in cultural life (as a curator), 
accepts new challenges 
(open air painting in Zittau)

Studies 
— 2008—2014
 Painting II (František 

Kowolowski), University 
of Ostrava, Faculty of 
Fine Arts and Music 

— 2012—2013
 Erasmus Internship: 

Painting and graphics at 
Hochschule für Bildende 
Künste, Dresden, Germany 

— 2004—2007
 Sculpting, VOŠ umění, Zlín 

Selected exhibitions 
— 2023
 Tobě (To Thee), Oblastní 

galerie Liberec

 Moje místo ve tvém světě  
(My place in your world), 
Krajská galerie Zlín)

 Severní prostor. Prostor pro 
dialog (Northern Space.  
A Space for Dialogue),  
Dlabola Pražáková, Hušková, 
Měřička, Novák, Plesl,  
Švecová, Véla, Nisa Factory,  
Jablonec nad Nisou 

— 2022
 Tobě (To Thee), Libuše 

Pražáková, Lucie Švitorková, 
Muzeum a Pojizerská 
galerie in Semily

— 2021
 Na konci vše dobře dopadne. 

A pokud to dobře nedopadlo, 
tak to potom znamená, že to 
ještě není konec, (All will be 
good in the end, and not, then 
it means that it is not over), 
Gallery Jáma 10, Ostrava

 Podle tebe (According to 
you), Jatka 78, Prague

 Moments Of Maternity, 
Annenkapelle Gorlitz, Germany

 Tobě (To Thee), Galerie 
Morzin, Vrchlabí

— 2020
 Grenzraum knüpft 

Verbindungen, European 
Parliament, Brussels, Belgium

— 2019
 Zapomenuté pláně 

(Forgotten Plains), Gallery 
Detesk, Železný brod 

— 2018
 100 let naší republiky (100th 

Anniversary of our Republic), 
Svatopluk Klimeš, Libuše 
Pražáková, Markéta Myšková, 
Gallery Pošta, Dubá 

 Příběh koně (A Horse’s Story), 
Svatopluk Klimeš, Libuše 
Pražáková, Gallery of Josef Jíra, 
Malá Skála 

 Podle Tebe (According to you), 
Photogether gallery Zlín

— 2017 
 Bumerang 7 (Boomerang 7), 

Lubljana, Slovenia 

— 2016
 Libuše Pražáková, Gallery 

Prostor 228, Liberec

— 2015
 Nevíme a nemáme (We 

don’t know and we don’t 
have), Muzeum a Pojizerská 
galerie in Semily

 
Za les (Beyond the forest), 
Kamenářský dům in Turnov

— 2014
 Už vám to vezu (Here I am  

with it), Kavárna 3 + 1, Prague 1
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Zdeňka 2019  akryl na plátně 170 × 140 cm 2120 Marie 2019  akryl na plátně 85 × 70 cm

Zdeňka Braunerová 
(1858—1934)

Česká malířka konce 19. století, organizátorka uměleckého života, 
partnerka Antonína Chittussiho a Julia Zeyera, která svým osobitým 
stylem, neobvyklou energií, všestranností a hlubokým vzděláním na 
sebe poutala pozornost. Jedna z prvních nezávislých samostatných 
žen-umělkyň, která je inspirativní pro celé další generace. 

Czech painter of the end of the 19th century, an organizer 
of life of art, a partner of Antonín Chittusi and Julius Zeyer. 
A woman who always attracted attention with her own 
distinctive style, unusual energy, versatility and profound 
educational background. One of the fist independent female 
artists who became an inspiration for generations to come. 



Kytka 2021 olej na plátně 105 × 145 cm 2322 Marie 2021 olej na plátně 170 × 140 cm

Marie Kudeříková 
(1921—1943)

Dcera ruského legionáře, již jako studentka se zapojila do 
domácího odboje. Podílela se na tisku a distribuci ilegálních 
letáků, převodu členů odboje a organizovala sabotážní akce. 
Při dlouhých a těžkých výsleších na vyšetřovnách gestapa 
v Brně tvrdošíjně mlčela. Popravena ve Vratislavi.

A daughter of a legionary who served at the Russian front; as 
a student, she was involved in Czechoslovakian resistance. 
She participated in printing and distribution of illegal leaflets, 
helping members of the resistance movement, and organizing 
sabotages. She did not betray her fellow resistance fighters 
even though she had to suffer long and hard interrogations in 
Gestapo prisons in Brno. She was executed in Wroclaw, Poland.
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Libuše (autoportrét) 2020 olej na plátně 40 × 50 cm 2726 Marie 2019 akryl na plátně 60 × 70 cm



Míša 2020 olej na plátně 170 × 140 cm 2928 Ema II 2021 olej na plátně 140 × 170 cm

Míša Maupicová 
(1982—2018)

Malířka, kreslířka a všestranná umělkyně, jejíž život 
předčasně skončil vinou těžké nemoci. Její talent byl široký 
a mnohovrstevnatý, hlavní doménou byla kresba a malba. 
Osobitý výtvarný projev je založen na geometrickém rastru, řádu, 
který bývá narušován biomorfními prvky a postupně dospívá 
až k jakémusi spirituálně koncipovanému minimalismu. 

A painter, sketcher and a versatile artist whose life ended too 
soon due to serious illness. She was a woman of immense and 
multi-layered talent, who was engaged mainly in painting and 
drawing. Her peculiar artistic style is based on geometric grid, 
a system that tends to be disrupted by biomorph elements and 
that gradually matures into a kind of spiritual minimalism. 



Název díla (rok) technika š × v 3130 Ema 2019 akryl a krajka na plátně 140 × 170 cm

Ema Destinnová 
(1878—1930)

Pseudonym Emilie Pauliny Jindřišky Kittlové, světoznámé české 
operní pěvkyně a všestranně vzdělané osobnosti, která zpívala 
i v Metropolitní opeře v New Yorku. V době první světové války 
zapojena do odboje, na konci svých koncertů zpívala českou národní 
hymnu, čímž vyjadřovala svůj manifest proti rakouské monarchii. 

Ema Destinnová was a stage name of Emilie Paulina Jindřiška 
Kittlová, a world-famous Czech opera diva and versatile 
woman who among other places performed in the New York 
Metropolitan Opera. During the First World War, she was involved 
into resistance movement, and would always sing Czech 
national anthem at the end of her concerts, thus manifesting 
her attitude towards the Austria-Hungarian monarchy.



Běla 2021 (Sbírka OGL) olej, tužka na plátně 140 × 170 cm 3332 Eliška 2020 olej na plátně 140 × 170 cm

Eliška Junková 
(1900—1994)

Česká automobilová závodnice, jezdila na vozech Bugatti. Ve 
20. letech 20. století nejrychlejší žena světa. Jako jediná žena 
v historii Grand Prix se dokázala vyrovnat svým soupeřům. 
Podílela se na organizační práci v motosportu, např. na přípravách 
výstavby brněnského Masarykova okruhu, psala články a sloupky 
do časopisů a vydala knihu Má vzpomínka je Bugatti.

Czech car racer who drove Bugatti cars. In 1920s, she was the 
fastest woman in the world. In the whole history of the Grand 
Prix, she was the only woman that could equal her rivals. She was 
engaged in organizing motoraces; for example, she participated 
in preparation process of construction of the Masaryk Circuit 
in Brno, wrote newspaper articles and columns, and published 
a book named Má vzpomínka je Bugatti (My memory is Bugatti).

Běla Kolářová 
(1923—2010)

Česká výtvarná umělkyně, fotografka, autodidaktka, manželka 
Jiřího Koláře. Ačkoli žila dlouhodobě ve stínu svého slavného muže, 
vytvořila mimořádné výtvarné dílo, které je příznačné neustálým 
hledáním a objevováním netradičních výtvarných technik 
a postupů. Do svých uměleckých děl vkládala banální předměty 
„ženského“ světa, používala netradiční kombinace materiálů.

A self-taught Czech photographer, fine artist and spouse of Jiří Kolář. 
Despite being overshadowed by her famous husband for a long time, 
Kolářová left an impressive body of art. Her work is characteristic 
by constant search for and discovery of unconventional techniques 
and methods. She would place trivial items from the “female” world 
into her artworks and she used untraditional material combinations.



Název díla (rok) technika š × v 3534 Inka 2019 akryl na plátně 170 × 140 cm

Inka Bernášková 
(1904—1942)

Česká novinářka a odbojářka. Dcera malíře a grafika Vojtěcha 
Preissiga. Se svým otcem spolupracovala na vydávání ilegálního 
časopisu V boj a převáděla ohrožené lidi na Slovensko. Dlouho 
unikala zatčení gestapem, svou statečností při výsleších 
ochránila řadu dalších pracovníků odboje. Odsouzena 
k trestu smrti jako první Češka, popravena v Berlíně. 

Czech journalist and resistance fighter. Daughter of Vojtěch Preissig, 
who was a painter and graphic designer. Together with her father, 
she participated in publishing of illegal newspaper V boj (To battle) 
and helped people who were in danger from the Nazi regime travel 
to Slovakia. She eluded arrest by the Gestapo for a long time, and 
once caught eventually, she would not disclose any information and 
thus protected many other resistance members. She was the first 
Czech woman to be sentenced to death and executed in Berlin. 



Název díla (rok) technika š × v 3736 Koláž 2019 papír a akryl na plátně 140 × 170 cm



38 Název díla (rok) technika š × v Madona 2020 akryl a olej na plátně 140 × 170 cm 39



Název díla (rok) technika š × v 4140 Válovky 2021 olej na plátně 170 × 140 cm

Květa a Jitka Válovy (Válovky) 
(1922—1998/2011)

Mimořádně nadané sestry — dvojčata, které po druhé světové válce 
studovaly u Emila Filly. Celý život prožily v Kladně a až do 80. let 
20. století nesměly být jejich práce vystaveny. Svoboda jejich tvorby 
přesahuje všechna myslitelná měřítka. Květin projev byl zemitější, 
založený na hutnosti, monumentální formě, zjednodušující stylizaci; 
Jitka používala éteričtější jazyk, efemérnější a spirituálnější. 

Exceptionally gifted twin sisters who studied at Emil Filla after the 
WWII. They spent their entire lives in Kladno, and they were prohibited 
to exhibit their works until the 1980s. Freedom of their work exceeds 
any possible measures. Květa‘s expression was more earthy; it was 
based on density, monumental form and simplified stylisation. On the 
other hand, Jitka‘s style was more ethereal, ephemeral and spiritual.



Kamila 2020 olej na plátně 140 × 170 cm 4342 Marie 2019 akryl na plátně 140 × 170 cm

Toyen 
(1902—1980)

Vlastním jménem Marie Čermínová. Česká malířka, která jako 
první žena pronikla do silně maskulinního výtvarného světa 
a prosadila se výjimečným výtvarným jazykem. Začleněna 
do skupiny surrealistických malířů jak v Praze, tak v Paříži, 
kde dlouhodobě žila a rovněž zemřela. Za druhé světové 
války ukrývala ve svém bytě surrealistického spisovatele 
a malíře židovského původu Jindřicha Heislera. 

Toyen’s own name was Marie Čermínová. She was a Czech painter 
who was the first woman to break into the strongly masculine 
world of art and established herself with her exceptional artistic 
language. She was active in a group of surrealistic painters both 
in Prague and in Paris, where she lived for a long time and died. 
During the WWII, she provided shelter in her flat to Jindřich 
Heisler, a surrealistic author and painter of Jewish origin.

Kamila Lambertina Zemanová 
(1857—1920)

Manželka Antala Staška a matka Ivana Olbrachta. 
Pocházela z česko-židovské rodiny, přestoupila však na 
katolickou víru. Stala se předobrazem postavy Jarmily 
z Olbrachtova románu Podivné přátelství herce Jesenia. 

Spouse of Antal Stašek and mother of Ivan Olbracht, both of 
whom were Czech writers. She was of Czech-Jewish origin, 
however, she converted to Catholicism. She became the 
model of Jarmila, a figure in Olbracht’s novel Podivné přátelství 
herce Jesenia (A Strange Friendship of Jesenius, the Actor).



Hana 2019 akryl na plátně 140 × 170 cm 4544 Dívka s kytkou 2022 olej na plátně 140 × 170 cm

Hana Wichterlová 
(1903—1990)

Česká sochařka, která patří mezi nejvýznamnější představitele 
meziválečné avantgardy. Byla sestrou chemika Otty Wichterle, 
vynálezce kontaktních čoček. Její tvorbu ovlivnil neoklasicismus, 
později kubismus, ale také sňatek se sochařem Bedřichem 
Stefanem. Později dospěla k novému pojetí elementárního 
sochařského tvaru, který čerpala z přírody a východní filozofie. 
Některá její díla vycházejí ze zvětšení přírodního detailu.

A Czech sculptor who is one of the most important figures of 
the inter-war avant garde artistic movement. She was a sister 
of Otto Wichterle, who invented contact lenses. Her work was 
influenced by Neo-Classicism and later by Cubism; her marriage 
to the sculptor Bedřich Stefan had a great impact on her, too. Her 
approach that was significant by using elementary shape of her 
sculptures drew from her interest in nature and Eastern philosophy. 
Some of her works are based on magnification of natural detail.



Táńa 2020 olej na plátně 170 × 140 cm 4746 Růžena 2019 akryl na plátně 140 × 170 cm

Růžena Vacková 
(1901—1982)

Česká teoretička a historička umění, divadelní kritička a pedagožka, 
pocházela z rodiny lékaře a spoluzakladatele Čsl. červeného 
kříže. Zatčena, vězněna a odsouzena k smrti nacisty. Za podporu 
prezidenta Edvarda Beneše v roce 1948 nenáviděna komunisty, 
v padesátých letech odsouzena za velezradu na 22 let. Ve vězení 
organizovala vzdělávací přednášky, později signatářka Charty 77.

Czech art theorist and historian, theatre critic and lecturer 
who was born into the family of a doctor and co-founder of the 
Czechoslovakian Red Cross. She was arrested, imprisoned and 
sentenced to death by the Nazis. She was hated by Communists 
for supporting then Czechoslovakian president, Edvard Beneš, 
and sentenced to serve 22 years in prison for high treason. 
While incarcerated, she organized lectures to educate her 
fellow inmates, later became a signatory of Charta 77.

Táňa Fischerová 
(1947—2019)

Česká herečka, spisovatelka, moderátorka, politička a občanská 
aktivistka, kandidátka na prezidentku, pocházející ze židovské 
rodiny. Během svého života známá pro svou pozici zastánkyně 
mnoha neziskových organizací, lidského a milosrdného přístupu 
ke všem jinakostem a alternativám ve společnosti. Svým 
životním postojem deklarovala trvale udržitelný rozvoj světa. 

Czech actress of Jewish origin, author, hostess, politician and civil 
rights activist, a presidential candidate. During her life, she was 
involved in numerous NGOs and a proponent of humane and 
merciful approach to all differences and alternatives in society. She 
promoted sustainable development of the world with her life attitude. 



48 Název díla (rok) technika š × v Název díla (rok) technika š × v 49



Olga 2020 akryl a olej na plátně 140 × 170 cm 5150 Milada 2020 akryl a olej na plátně 140 × 170 cm

Milada Horáková 
(1901—1950)

Česká právnička a politička, národní demokratická socialistka. 
V době druhé světové války vězněna gestapem pro pomoc českým 
uprchlíkům a odbojovou činnost. Po komunistickém převratu v únoru 
1948 se stala nežádoucí osobou. V důsledku vykonstruovaného 
politického procesu byla odsouzena za spiknutí proti republice 
a popravena, jako jediná žena v rámci těchto soudních řízení.

Czech lawyer and politician for Social Democratic Party. She 
was imprisoned during the Second World War for helping 
Czech refugees and her activities in the resistance movement. 
She became a persona non grata after the Communist coup 
d’etat in 1948. In a trumped-up political process, she was 
sentenced for conspiracy against the republic and executed, 
being the only woman in these false legal proceedings.

Olga Havlová 
(1933—1996)

První manželka československého a později českého 
polistopadového prezidenta Václava Havla, zakladatelka Výboru 
dobré vůle. Svou podporou a zázemím, které poskytovala 
svému muži, se významně podílela na aktivitách českého 
disentu. V době věznění Václava Havla se starala o fungování 
samizdatové edice Expedice. Obviněna z podvracení republiky. 
Po roce 1989 se věnovala charitativním aktivitám.

The first spouse of Czechoslovakian and later the first Czech 
president of the post-Velvet Revolution era, Václav Havel. She was 
the founder of Výbor dobré vůle (Good Will Foundation). Providing 
background and support to her husband, she had a significant impact 
on Czech dissent; while Václav Havel, her husband, was incarcerated, 
she managed the Expedice samizdat series. She was charged with 
subversion against the republic. After 1989, she engaged in charity.



52 Název díla (rok) technika š × v Kytka 2019 akryl na plátně 115 × 125 cm 53



Název díla (rok) technika š × v 5554 Noční stolek 2021 olej na plátně 140 × 170 cm



Kytka v kroji 2022 olej na plátně 140 × 170 cm 5756 Kytka v kroji 2022 olej na plátně 140 
× 170 cm



Babička Anička 2019 akryl na plátně 140 × 170 cm 5958 Jaroslava 2021 olej na plátně 140 × 170 cm

Jaroslava Brychtová 
(1924—2020)

Česká sochařka a především sklářka, celosvětově proslulá pro 
své monumentální skleněné plastiky, na kterých spolupracovala 
se svým manželem Stanislavem Libenským. Jejím otcem byl 
sklář Jaroslav Brychta, tvůrce skleněných hutně tvarovaných 
figurek. Brychtová navázala na experimenty svého otce, její 
práce je založená na prostupování světla skleněnou hmotou.

Czech female sculptor and glass-maker who became world-famous 
for her monumental glass plastic arts on which she worked with her 
husband, Stanislav Libenský. She was a daughter of Jaroslav Brychta, 
a glass-maker, and the author of glass figures with a characteristic 
meaty shape. Brychtová followed up on experiments of her 
father; her work is based on light permeating the glass matter.

Babička Anička / Granny Anička
(1931—2016)

Babička v důchodu navlíkala korále, pro které jsme jezdily vlakem. 
Pamatuju si, jak jsme je spolu pak navlíkaly. Vyklidil se stůl v kuchyni 
a nachystalo na navlíkání. Za každou šnůrku jsem si udělala čárku 
a pak počítala po halířích, kolik korun mi babička vyplatí. Hrávaly 
jsme kanastu, dávaly si odpolední dýchánky. Babička nemusí 
dělat nic extra, mně stačilo, že jsem tam mohla být vedle ní.

After retiring, my grandmother strung beads. We used to take 
a train to a different city to buy the beads. I remember us stringing 
the beads together. Table would be cleared in the kitchen, and 
everything set for us to start stringing. I would write a short line for 
each thread stringed and then I counted how much my granny 
would pay me, haller after haller. We used to play basket rummy, 
had afternoon tea. It was not necessary for my granny to do 
anything special; I was happy that I just could be there with her. 



Do rodinného alba 2023 olej na plátně 55 × 70 cm 6160 Vlasta 2020 akryl a papírová aplikace na plátně 140 × 170 cm

Vlasta Chramostová 
(1926—2019)

Česká divadelní a filmová herečka, signatářka Charty 77. 
V sedmdesátých letech 20. století nesměla veřejně vystupovat, 
pořádala tzv. představení bytového divadla — soukromá 
představení ve vlastním bytě, kde poskytovala prostor 
i dalším osobnostem vyloučeným z kulturního života — Pavlu 
Landovskému, Pavlu Kohoutovi, Vlastimilu Třešňákovi. 

Czech actress who appeared both in films and in theatres, 
a signatory of Charta 77. Chramostová was forbidden to perform in 
public in the 1970s, which resulted in her organizing performances 
of the so-called “flat theatre”. These were private performances 
that took place in her own flat and provided stage to other 
important figures that had been expelled from public cultural life, 
such as Pavel Landovský, Pavel Kohout or Vlastimil Třešňák.



62 Název díla (rok) technika š × v Název díla (rok) technika š × v 63



64 Název díla (rok) technika š × v Kytka 2022 olej na plátně 55 × 70 cm 65



Kytka 2021 olej na plátně 140 × 170 cm 6766 Kytka ve skleničce 2022 olej na plátně 140 × 170 cm



Kytka 2021 olej na plátně 140 × 170 cm 6968 Kytka velká Lila 2021 olej na plátně 140 × 170 cm



Kytka 2022 olej plátně 55 × 70 cm 7170 Kytka 2022 olej na plátně 55 × 70 cm



72 Název díla (rok) technika š × v Název díla (rok) technika š × v 73



Marie 2021 olej na plátně 140 × 170 cm 7574 Kytka srdeční 2021 olej na plátně 105 × 145 cm

Marie Pětrošová 
(1919—1942) 

Známá pod přezdívkou Párátko. Česká protinacistická odbojářka, 
která za druhé světové války jako převaděčka na hranici s Polskem 
umožnila uniknout do zahraničí několika desítkám osob, včetně 
budoucích letců RAF. Zatčena gestapem v šestém měsíci 
těhotenství. Zemřela v koncentračním táboře Ravensbrück. 

She was known under her nickname “Párátko” (Toothpick). 
Czech anti-Nazi Resistance fighter who helped people cross 
the Czechoslovak border to Poland during WWII. She enabled 
dozens of people, including future RAF pilots, to flee abroad. 
She was arrested by the Gestapo though she was six months 
pregnant. She died in the Ravensbrück concentration camp.



Čimeřice 2022 olej na plátně 140 × 170 cm 7776 Kytky 2021 akryl a olej na plátně 100 × 80 cm



78 Název díla (rok) technika š × v Název díla (rok) technika š × v 79



80 Název díla (rok) technika š × v Františka 2021—23 olej a tužka na plátně 140 × 170 cm 81

Františka Plamínková 
(1875—1942)

Česká politička, učitelka, novinářka, organizátorka československého 
a mezinárodního ženského hnutí. Zasadila se o zakotvení 
všeobecného (tedy i ženského) volebního práva do ústavy První 
republiky. V roce 1931 a 1932 jako první Češka promluvila ve 
Společnosti národů v Ženevě. Byla popravena během heydrichiády.

A Czech politician, teacher, journalist and organizer of Czechoslovak 
and international women’s movement. She advocated incorporation 
of general right to vote (i.e. for women, too), into the constitution 
of the Czechoslovak First republic. In 1931 and 1932, she was 
the first Czech woman to speak in the United Nations assembly 
in Geneva. She was executed during the Heydrich Terror.



Zdeňka II 2019 akryl na plátně 140 × 170 cm 8382 Žlutá 2022 olej na plátně 140 × 170 cm



Název díla (rok) technika š × v 8584 Marie 2020 tužka a akryl na plátně 140 × 170 cm

Marie Husáková 
(1889—1976)

Semilská rodačka, majitelka lékárny. Perzekvována komunistickým 
režimem, ve vykonstruovaném procesu odsouzena na doživotí 
(hrozil jí trest smrti) za ohrožení zásobování a krácení daně. 
Zbavena majetku, doživotně vykázána z okresu Semily. 

A native of Semily, owner of a pharmacy. She was persecuted by the 
communist regime and sentenced for life in prison in fabricated legal 
proceedings (death penalty was in question, too) for jeopardizing 
purveyance and curtailing taxes. She was dispossessed of her 
estates and ordered out of the Semily county for her entire life.



86 Název díla (rok) technika š × v Název díla (rok) technika š × v 87



Adriena 2021 olej na plátně 140 × 170 cm 8988 Kytka podzimní 2021 olej na plátně 105 × 145 cm

Adriena Šimotová 
(1926—2014)

Mimořádná umělkyně, malířka, grafička a sochařka, která se 
celou svojí tvorbou zaobírala člověkem, sítí vztahů a symbolikou 
lidského těla. Její svérázná umělecká technika spočívá v mačkání, 
prořezávání a vrstvení papíru, otiscích dlaní, tváří, chodidel 
nebo celého těla. Celý život s technikami experimentovala. 

An exceptional artist, painter, graphic designer and sculptor 
who devoted her entire work to human race, the network of 
relations people create, and the symbolism of human body. Her 
peculiar technique consists in crumpling, cutting and layering 
of paper, or imprinting palms of hands, cheeks, feet or whole 
body. She experimented with techniques for all her life.



Název díla (rok) technika š × v 9190 Eva 2020 akryl na plátně 140 × 170 cm

Eva Kmentová 
(1928—1980)

Mimořádná česká sochařka, manželka Olbrama Zoubka, jejíž 
experimentální tvorba je založená na zkoumání vlastního těla 
a tělesnosti. Otisky a odlitky těla a jeho částí staví do nových 
nezvyklých kontextů a vytváří z nich symboly s obecnější platností. 
Reagovala také intenzivně na aktuální politický systém. 

She was an exceptional Czech sculptor and she was married to 
Olbram Zoubek. Her experimental work is based on exploration 
of her own body and corporeality. In her work, imprints and 
castings of body and its parts are put into new, rather unusual 
contexts, which turns them into symbols with more general 
validity. She reacted very intensely to political system of her era.



Název díla (rok) technika š × v 9392 Kytky 2019 olej na plátně 115 × 125 cm



94 Název díla (rok) technika š × v Název díla (rok) technika š × v 95



Nádoby 2022 olej na plátně 55 × 70 cm 9796 Střední fialová 2022 olej na plátně 75 × 100 cm



Tajemná 2022 olej na plátně 55 × 70 cm 9998 Ve tvaru srdce 2022 olej na plátně 105 × 145 cm



Název díla (rok) technika š × v 101100 Kytka tmavě modrá 2022 olej na plátně 105 × 145 cm



102 Název díla (rok) technika š × v Kytka malá zelená 2022 olej na plátně 55 × 70 cm 103



Název díla (rok) technika š × v 105104 Červená 2022 olej na plátně 105 × 145 cm



Stolní 2022 olej na plátně 145 × 105 cm 107106 Zářivá 2022 olej na plátně 105 × 145 cm



108 Název díla (rok) technika š × v Název díla (rok) technika š × v 109



Malá červená 2022 olej na plátně 55 × 55 cm 111110 Neurčitá 2022 olej na plátně 75 × 100 cm



Název díla (rok) technika š × v 113112 Malá tmavá 2022 olej na plátně 55 × 70 cm



114 Název díla (rok) technika š × v Otisk čimeřice 2022 olej na plátně 55 × 70 cm 115



Název díla (rok) technika š × v 117116 Kytice svatební 2022 olej na plátně 140 × 140 cm



Záda 2023 olej na plátně 140 × 140 cm 119118 Záda 2023 olej na plátně 140 × 140 cm

To be continued...



120 Název díla (rok) technika š × v Název díla (rok) technika š × v 121



122 Název díla (rok) technika š × v Žena 2023 olej na plátně 140 × 140 cm 123



Název díla (rok) technika š × v 125124 Napojení 2023 olej na plátně 140 × 140 cm



126 Název díla (rok) technika š × v Název díla (rok) technika š × v 127



128 Název díla (rok) technika š × v Matka-Šelma 2023 olej na plátně 140 × 140 cm 129



130 Název díla (rok) technika š × v Monstera 2023 olej na plátně 140 × 140 cm 131



Název díla (rok) technika š × v 133132 Napojení II 2023 olej na plátně 80 × 65 cm



134 Název díla (rok) technika š × v Název díla (rok) technika š × v 135



136 Rodinný portrét 2023 olej na plátně 280 × 170 cm


